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CONTRIBUTO
DELL’ORDINE DEGLI INGEGNERI
DELLA PROVINCIA DI BOLZANO

VIABILITA CITTADINA
E POLITICA DEI PARCHEGGI

Non si possono, ovviamente e in poche parole,
risolvere problemi di viabilita che coinvolgono decine
di migliaia di persone, cercheremo quindi di sintetiz-
zare in brevi ragionamenti quelle che possono essere
delle linee di tendenza per un organico intervento sul
traffico nella citta di Bolzano.

Un breve elemento di riflessione di carattere psicologi-
co non pud essere trascurato, quello cioé che qualsiasi
intervento attivo sul territorio porta a sconvolgere
situazioni che pur essendo dissonanti tra loro, provo-
chera, seppur in modo migliorativo, elementi di critica
per il solo fatto di cambiare posizioni gia consolidate
nell’abitus mentale della gente.

Detto cid, non si deve dimenticare che un intervento
sulla politica della viabilita e dei parcheggi nel comune
di Bolzano, deve partire dall’assunto teorico che poco
potra essere risolto senza che interventi a scala
maggiore vengano posti in atto e portati a soluzione (a
questo proposito gia nell’incontro precedente alcuni
colleghi hanno affrontato tali temi), stiamo parlando
nel caso specifico delle grandi vie di traffico che
convergono sul comune di Bolzano.

Tutto cid premesso entriamo nel tema del dibattito e
cioé il problema della viabilita e della politica dei
parcheggi.

In un unica parola si potrebbe dire che la filosofia del
nostro breve discorrere si possa riassumere nella parola
“alternativa”, e cioé porre I’utente del mezzo meccani-
co nella possibilitda di poter scegliere tra tragitti e
Juoghi di sosta differenziati in modo da poter dialogare
con la citta nella maniera migliore, ricercando inoltre
un delicato equilibrio tra fruizione della citta da parte
del cittadino, chiamiamolo cosi, “cittadino pedone” e
da parte del “cittadino automobilista™.

Viabilita e politica dei parcheggi sono due elementi di
uno stesso problema che, come proposto dagli
organizzatori di questo convegno, non possono essere
disgiunti, e come tali noi avanziamo delle proposte che
seppure nella loro schematicita, vogliono contempera-
re tali due aspetti.
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Per semplicita di esposizione cominciamo dai par-
cheggi.

Si propone in questa sede una politica che potremmo
definire ““a doppio cerchio concentrico™.

Un primo livello di parcheggi da porsi nei sobborghi di
Bolzano dovra definirsi come alternativa di sosta a
coloro che, o mediante autostrada o con strada statale
provengono da Merano, Trento, o il Brennero. E
chiaro inoltre che tali parcheggi dovranno integrarsi
con un efficacie sistema di trasporto pubblico per
permettere all’utente un facile accesso a Bolzano.

Un secondo livello di parcheggi dovra poi attestarsi
attorno al vecchio nucleo di Bolzano per poter
accedere ad esso comodamente ¢ a piedi. A questo
proposito si rilancia in questa sede I'idea di un
parcheggio interrato o sotto p.zza della Vittoria o nel
greto del Talvera. Accanto a questo si dovrebbe
predisporre un altro ampio parcheggio nei pressi di
ponte Loreto ed usufruibile da coloro che provenendo
da Oltreisarco e da Laives debbano accedere al centro,
unito a cio si dovra riproporre ¢ portare a soluzione il
problema del parcheggio di fronte alla stazione.

Oltre a queste brevi ed incomplete proposte entrere-
mo, con una breve relazione che esporremmo pilu
avanti, nel problema della normativa per quanto
riguarda la politica dei parcheggi.

Una breve riflessione, ora, sul problema della viabilita.
Una delle caratteristiche di Bolzano & quella di essere
una cittd non cosi piccola da poterla percorrere in ogni
suo tragitto a piedi, ma nemmeno cosi grande da poter
sviluppare una efficacie politica dei trasporti pubblici.
Fatta nostra questa premessa, che avrebbe perd
bisogno di ulteriori spiegazioni, riteniamo che una
esasperata politica dell’utilizzo dei semafori assuma in
gran parte aspetti punitivi nei confronti dell’automobi-
lista, ma non solo, anche nei confronti di coloro che
utilizzano la bicicletta ¢ non potendo usufruire di sole
strade ciclabili si trovano a viaggiare in un traffico
estremamente lento e pericoloso.

Se questi sono i dati di partenza, e ciog¢ la ricerca di un
equilibrio tra uso del mezzo pubblico, del mezzo
privato ed utilizzo della bicicletta, le risposte debbono
essere ricercate in una altrettanto equilibrata politica
dei sensi unici, della dislocazione dei parcheggi e della

creazione di alterantive viarie all’eccesso dei luoghi di
maggior interesse.

Caso emblematico di questo disequilibrio si ritrova
sull’asse viario di Viale Druso, nel quale confluiscono
due tipi diversi di traffico, uno di attraversamento
della citta e I’altro di breve spostamento nella citta
stessa. Si potrebbe intervenire a questo proposito in tre
direzioni diverse.

In un primo tempo si potrebbe creare una grande
rotonda a senso unico e che comprenda via Garibaldi,
viale Stazione e via Alto Adige.

Il secondo punto permetterebbe di creare una alterna-
tiva di ritorno alla parte nuova di Bolzano con un asse
a senso unico che giri attorno al centro storico e che
parta dalla stazione passando da via Grappoli, via
Bottai, via Vintola e che sfoci, infine, in Corso Liberta.
11 terzo punto potrebbe prevedere la creazione di una
strada alternativa a Viale Druso, che partendo da viale
Trieste ed affiancandosi alla attuale pista ciclabile,
ripercorra il tragitto della vecchia ferrovia per Merano
arrivando fino a ponte Loreto e proseguendo per via
Mayr Nusser.

OSSERVAZIONI E PROPOSTE
SULLA NORMATIVA

Negli ultimi 20 anni lo sviluppo del settore terziario
della citta (soprattutto i centri direzionli e commerciali
e gli uffici pubblici) ha seguito direttrici diverse dalle
linee programmatiche dei piani regolatori che si sono
succeduti.

Questa circostanza, unita al continuo aumento del
flusso pendolare, a quello fluttuante che converge sul
capoluogo di provincia ed a quello di transito, ha finito
per sconvolgere ogni previsione di sitemazione del
traffico cittadino, portando la viabilita sempre piu
spesso al caos. Il problema non € piu procastinabile ed
urge porvi rimedio, ma come? I rimedi possono essere
diversi e concomitanti come lo studio di soluzioni
alternative per la viabilita di attraversamento e di
superamento della cittd integrato con l'impostazione
di un piano organico per i parcheggi da distinguersi
nelle segeuenti categorie:

— parcheggi residenziali per il ricovero delle autovet-
ture dei residenti;

— parcheggi di servizio per la sosta oraria in prossimita
dei principali poli di attrazione commerciale e
direzionale;

— parcheggi per la sosta permanente lungo le direttrici
di maggior traffico;

& gpazi per le fermate momentanee e¢ dei mezzi di
SOCCOrS0.

Infine si pud agire sulla normativa che regolamenta i
quattro tipi di parcheggio, ed a questo aspetto del
problema che qui si pone I’attenzione convinti che in
tale direzione possano farsi proposte realistiche che,
senza . grossi interventi finanziari, permettano di
conseguire un apprezzabile miglioramento della viabi-
lita.

Che qualcosa non funzioni per quanto riguarda la
normativa legata ai parcheggi lo si vede nel centro
storico dove si assiste ad un crescente fenomeno di
recupero degli edifici, per lo pil sottoutilizzati o
abbandonati, non accompagnato da un quadro norma-
tivo per quanto attiene la dotazione di superfici per
parcheggio (la legislazione urbanistica sia nazionale
che locale si riferisce solo alla nuova edificazione); ma
lo si vede anche nei quartieri di nuova realizzazione.
E sotto gli occhi di tutti il quartiere Europa: non &
ancora completamente ultimato ed & gia intasato di
macchine. Eppure ¢ stato correttamente progettato nel
rispetto della normativa in vigore: ma allora & proprio
questa che non funziona a dovere.

In essa si prevede 1 mq di parcheggio utile per ogni 20
mc di costruzione, ossia per un appartamento di una
famiglia media di 100 mq lordi, mar a 300 mc, un
posto macchina di 15 mq.

Pare che Bolzano abbia superato la media di 1,5
macchine per famiglia (contro 1,3 a livello nazionale)
ed allora il conto non torna piu, specie se si tiene conto
dei garages trasformati in piccoli magazzini, ¢ cosi per
troppi residenti il secondo (o terzo se si tratta di un
ospite) posto macchina diventa la strada.

Ne consegue un traffico parassita per la continua
ricerca di parcheggio ed un rallentamento del flusso
veicolare con fenomeni di microcongestione (soprat-
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tutto la dove I’utilizzo del parcheggio obbliga a
manovre con invasione della sede stradale). Queste
circostanze contribuiscono ad accellerare il fenomeno
del degrado urbano e provocando situazioni di
illegalita che si vanno consolidando nonostante gli
sforzi dei vigili urbani (si pensi solo all’occupazione
dei marciapiedi da parte delle macchine).

Quali i rimedi concreti? Non credo sia pensabile ad
una chiusura generalizzata al traffico veicolare di vaste
aree cittadine e neppure una riduzione pii 0 meno
spontanea del parco macchine che tutti gli istituti di
ricerca e previsione danno in costante aumento:
I’automobile fa e fara parte stabilmente della dotazione
dei beni d’uso della famiglia italiana e continuera,
anche in futuro, a svolgere un ruolo fondamentale del
sistema dei trasporti urbani; tale ruolo dovra comun-
que essere ridefinito € non potra prescindere dalla
dotazione e differenziazione di superfici per il parcheg-
gio.

Una iniziativa in questa direzione per le zone
residenziali potrebbe essere quella di aumentare
l’attuale parametro di superfici di parcheggio in
relazione alla cubatura e nel contempo rendere
obbligatorio un certo numero di posti macchina in
superficie a disposizione dei non residenti.

Cosli pure il parametro di 1 mq di posto macchina per
ogni 10 mc di costruzione previsto per uffici, attivita
commerciali, sociali, ricreative ecc. andrebbe rivisto
con una maggiore differenziazione.

Forse ¢ tardi, ma anche per le scuole si potrebbe fare di
pit prevedendo spazi per la sosta momentanea ¢
’afflusso dei genitori in determinate ore e circostanze.
Il discorso diventa ancora piu serio per l'uso che
attualmente viene fatto dei parcheggi annessi agli uffici
pubblici riservati esclusivamente ai dipendenti. Tali
uffici richjamano un notevole afflusso di persone ed
allora, se vogliamo ridurre la sosta delle macchine in
strada, una parte di questi parcheggi dovrebbe essere
aperta al pubblico con sosta oraria eventualmente
anche a pagamento. Mi sto chiedendo in proposito a
che cosa serva il parcheggio di circa 35 macchine
annesso all’Archivio di Stato e Provinciale in via Diaz
costantemente vuoto.

Per concludere un minintervento sulla strategia dei

parcheggi di sicuro effetto positivo pur con costi diretti

non rilevanti, potrebbe cosi articolarsi:

1) aumento dei parametri parcheggio/cubatura e, in
aggiunta, obbligo di posti macchina in superficie
per le nuove costruzioni;

2) differenziazione degli stessi parametri per gli uffici,
attivita commerciali, sociali ecc. secondo un’analisi
piu dettagliata del movimento veicolare connesso
con le specifiche destinazioni;

3) utilizzo parziale dei parcheggi relativi agli uffici
pubblici anche da parte degli utenti non dipendenti;

4) risistemazione della durata di sosta dei parcheggi
pubblici o in concessione esistenti al fine di operare
una selezione dell’utenza sulla base dei tempi di
sosta;

5) collocazione nei punti strategici della cittda di
tabelloni indicanti la disponibilita di posti macchi-
ne nei grossi parcheggi sia pubblci che privati;

6) regolamentazione della viabilita in modo da rende-
re pil agevole ’accesso ai principali parcheggi che
oggl possono essere raggiunti dalla cittd nuova
soltanto con I'immissione nell’asse principale di
scorrimento via Druso-via Brennero.

CONTRIBUTO
DELL’ISTITUTO NAZIONALE
DI URBANISTICA
COMITATO PROVINCIALE DI BOLZANO

Nel dibattito svolto la settimana scorsa sulle strade a
scorrimento veloce si € manifestata in maniera radicale
la contraddizione tra sviluppo dell’economia e salva-
guardia ecologica, tra difesa della motorizzazione
privata e protezione ambientale. A sostenere le
rispettive posizioni vi erano da un lato i rappresentanti

delle categorie economiche e gli ingegneri porgettisti e

dall’altro le associazioni protezionistiche e gli ambien-

talisti.

La medesima contraddizione si manifesta a scala

urbana tra chi rivendica strade e parcheggi adeguati

per P’accessibilitd automobilistica e chi invece ritiene
che 1 problemi si potranno risolvere solo con
un’adeguato sviluppo del servizio di trasporto pubbli-
co e ’ampliamento della pedonalizzazione con una

“repressione” della motorizzazione privata”.

Ci pare di poter affermare:

— che problematiche cosi complesse debbano essere
affrontate avendo presente contemporaneamente
I’insieme delle questioni relative all’ambiente natu-
rale e costruito, alla sua fruibilita e accessibilita e
all’economia;

— che una possibilita in tale senso ¢ data da una
pianificazione integrata del territorio, che con
adeguate analisi e apporti tecnici interdisciplinari
sia in grado di ricomporre gli interessi contrapposti
ad un livello adeguato per risolvere 1 problemi;

— che l’assenza di un adeguato piano territoriale a
scala provinciale con indicazioni puntuali sulla
viabilita sovraccomunale abbia certamente contri-
buito a ritardare la soluzione alla variante della SS
12 e alla strada Bolzano-Merano. '

— che I’assenza di un adeguato piano del traffico che
affronti in maniera correlata i vari problemi e di un
adeguato piano urbanistico a livello comunale che
sappia incidere sui generatori di traffico rendono
impossibile la soluzione a scala urbana.

La proposta piu organica emersa a Bolzano in

relazione ai temi del trasporto pubblico e del traffico &

a nostro avviso lo studio e la proposta della LARIS del

1976.

Il piano affrontava in modo organico il tema della

fruizione delle zone centrali, della ristrutturazione del

trasporto pubblico e della grande viabilita, proponen-
do una estensione dell’area pedonale del centro
storico, I’ “asse forte” per il trasporto pubblico,

I"utilizzo del tratto urbano dell’autostrada del Brenne-

ro come asse di penetrazione alla citta e adeguate

strutture di parcheggio pubblico che permettessero

I'interscambio tra il mezzo privato e quello collettivo.

Quella proposta mai realizzata, se non nella parte

riguardante la riorganizzazione “lineare” del trasporto

pubblico, risulta oggi fortemente datata, sia per il

periodo nel quale si collocava (in piena crisi petrolife-

ra), sia per I’acuirsi ed il modificarsi dell’entitd e delle
caratteristiche del traffico.

Le rilevazioni recenti, in particolare quella svolta dal

Comune di Bolzano nella primavera 86 sull’entita del

traffico in entrata ed uscita dalla citta e¢ quella

contemporanea svolta dal CENSIS nel quadro degli
studi preliminari alla revisione del PUC, hanno messo

in evidenza lo sviluppo consistente del volume di

traffico e le sue mutate caratteristiche.

Dall’indagine del Comune risulta che:

— il flusso rilevato ““in sezione” era su valori attorno a
60.000 passaggi giornalieri di mezzi motorizzati sia
in entrata che in uscita;

— nelle diverse fasce orarie e nelle diverse direzioni il
flusso era sostanzialmente costante con estensione
dei valori di punta a tutta la giornata.

Dallo studio CENSIS, teso a ricostruire la mappa dei
generatori di traffico e a rilevare origine e destinazione
dei flussi, risulta che:

~ 1 principali generatori di traffico sono in ordine di
entita il centro storico nel suo complesso, il nuovo
centro terziario dell’oltretalvera, la zona industriale,
quella artigianale dei Piani e il polo scolastico di via
Cadorna - via Fago;

— il centro storico in particolare con 12.500 addetti e
solo 4.000 attivi, risulta in termini assoluti la zona
con il piu alto indice di attrazione, seguito dalla
zona industriale;

— il 42% dell’intero traffico registrato nella citta ¢

. diretto in centro storico; il 33% ha origine-

- destinazione esterna alla citta e una quota insignifi-
cante, poco piu del 3%, & traffico di attraversamento;

— le motivazioni degli spostamenti non sono pit cosi
univoche come in passato; infatti, pur essendo il
50% causato da pendolarismo casa/lavoro, I’altro
50% ¢ dovuto ad altri motivi quali acquisti, svago,
pratiche amministrative, ecc.

Nonostante le recenti indicazioni, paiono dunque

ancora valide nella sostanza le proposte formulate

dalla LARIS. Quelle indicazioni di merito e di metodo
vanno pero riconsiderate all’interno delle generali
problematiche urbane con la revisione del piano
urbanistico comunale che solo puo offrire un quadro
programmatico unitario e complessivo. Cid non
avvenne un decennio fa per il mancato coordinamento
tra le proposte LARIS e le proposte PUC. E lo

sviluppo urbano ne subi le conseguenze, aggravato e

complicato da una piu generale politica di compressio-

ne dell’espansione della citta che ne ha limitato lo
spazio e anche di mobilita interna e di parcheggio.

Su una questione infine ci sentiamo di dare un

contributo specifico: il tracciato della statale 12.

La questione sta nel dilemma se il nuovo tracciato

debba assolvere a funzioni di scavalcamento della citta

ovvero a funzioni di accesso e penetrazione alla citta!

Gli studi fin qui condotti hanno accertato sull’attuale

tracciato della SS 12 la prevalenza assoluta di traffico

di penetrazione rispetto a quello di attraversamento.

La questione dunque non puo assolutamente trovare

esiti favorevoli con un nuovo tracciato in galleria.

Viceversa ne esce rafforzata, senza alternative serie,

I'ipotesi di una vera tangenziale capace di costanti e

comode penetrazioni a pettine sulla citta lungo il suo

asse longitudinale di consistente lunghezza e comples-
sita funzionale.

(6.2.87 - Peter Morello)




30 WOHNEINHEITEN
in Sterzing fiir das Institut
fiir geforderten Wohnbau.

Architekt: Peter Paul Amplatz
1982 Miirz - April Ideenwettbewerb:

1 Preis fiir 42 Wohneinheiten
1982 September Auftragserteilung fiir

30 Wohneinheiten
1983 Janner Baukonzession
1984 - 1986 Baudurchfithrung

Weihnachten *86 Einzug der Bewohner.

Das Bauobjekt umfaBt rund 10.700 m?3 urbanistisches
und 4.700 m?3 unterirdisches Bauvolumen.
Gesamtkosten inklusive Preisrevision 2.470.000.000.—
Bruttofliche Wohnungen: 3000 m?

Bruttoflache Keller + Garagen: 1550 m2.
Raummeterpreis (etwa 195000 L/m? fiir Wohnungen
etwa 150000 L/m3 fiir Keller und Garagen).

Der Ideenwettbewerb umfafite 30 Wohnungen fiir das
Institut fiir geforderten Wohnbau und 12 Genossen-
schaftswohnungen. Letztere wurden im Zuge der
Bauausfilhrung von der Gemeindeverwaltung Sterzing
an Private zugewiesen und sind unabhingig vom
Projekt des Instituts errichtet worden. Die 30 Wohn-
einheiten sind in einem zur Autobahn hin abgeschlos-
senen Gebduderiegel (18 WOE 3geschofBig) und einem
dem vorgelagerten - um einen Innenhof gelegenen
Gebidudeblock - (12 WOE 2geschoBig) untergebracht.

Die unmittelbare Nihe zur Autobahn und die Haupt-

blickrichtung in das in siidostlicher Richtung sich
offnende Eisacktal waren primdre Faktoren beim
Entwurfsgedanken. Die Innenhdfe an den Erschliel3-
ungswegen gelegen, haben menschengerechte MaBsta-
blichkeit und dienen zum Teil als private, zum Teil als
halboéffentliche Freiriume. Die Bauausfiihrung weist
hochbautechnisch und bauphysikalisch gesehen, einen
hohen Standard auf. (Gegen die Autobahn doppel-
schalige hinterliiftete Fassadenkonstruktion mit Vor-
blendmauerwerk in Sichtklinkern, im restlichen Teil
Auflenddmmung). Die Balkone sind als eigene Konst-
ruktionen in Stahl bei Block 18 WOE, in Holz bei
Block 12 WOE vor den AuBenmauern aufgefiihrt.
Lobenswert war die gute Zusammenarbeit mit dem
Institut fiir geférderten Wohnbau. Dr. Ing. Bruno
Gotter und seine mitarbeiter waren stets offenes Ohr
fiir alle Probleme &sthetischer und bautechnischer
Natur; lobenswert weiterhin die gute und gewissen-
hafte Bauausfiihrung der Bauunternehmung.
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HAUS TONI P.
SULDEN AM ORTLER 1985

Architekten: Gapp & Piller

VORHER:

Ein kleiner, halbverfallener Geréteschuppen, in Hang-
lage,

4,00 m breit, 6,40 m lang

2 Stock hoch '
mm fiir die Gegend traditionellen und vertrauten
Erscheinungsbild: schmale hohe Giebelfassade, ge-
mauertes Erdgeschof3, aufgemauerte Mauerecken als
Auflager fiir die Dachkonstruktion, dazwischenliegen-
de Holzausfachungen.

NACHHER:

Ein kleines Wohnhaus iliber zwei Etagen, verbunden
durch eine Wendeltreppe, errichtet in den Umrissen
und der Konstruktionsart des Gerdteschuppens, abge-
wandelt in den Proportionen der Mauerteile und
iibersteigert durch ein groBes quadratisches Holzspros-
senfenster im Giebelfeld.
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BAR “CIN-CUE”
Bolzano - Piazza Walther

Arch.: Marialaura Lorenzini

Il locale bar CIN-CUE si trova nell’isolato di
formazione ottocentesca consolidatosi nel primo nove-
cento in fregio a piazza Walther. L’idea di valorizzare
il locale attraverso la ricerca progettuale rientra
nell’ottica contemporanea del recupero del patrimonio
edilizio esistente. Cosi &€ avvenuto e, da locale “chiuso”
e con utilizzazione marginale alla piazza, si &
proceduto ad una sua apertura “interna” ed “esterna’.
Lo sviluppo del progetto su via “interna” ha conosciu-
to tre fasi principali:

I-ricerca di un percorso funzionale con lettura
‘continua e visione passante dello spazio;

1I - valorizzazione del significato storico degli ele-

menti architettonici esistenti nel locale;

III - utilizzazione di materiali “naturali” per la com-
posizione e la definizione di un disegno moderno.

L’effetto di attrazione del “percorso interno si risolve
nella pedana emergente, per lo spot musicale. Cio
quale tentativo di trasformare 1’abituale clientela da
fruitrice di un servizio a spettatrice. Anche la
soluzione del serramento esterno con la quasi totale
apertura si pone come elemento di invito dall’esterno
all’interno.

,
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JOHNSON & DIPOLI

Onothek, Restaurant
A.-Hofer-Str. 3 - Neumarkt

Architekt: Zeno Bampi - Baukanzlei
Bauzeit: 85/86
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CONCORSO CREATIVO
PER L’ INCREMENTO
DELL’ARTIGIANATO
SEZIONE MOBILI

CONTRIBUTO DI TIZIANO ANZELINI
E BRUNO FLAIM

«Lascid & suoi parenti, le casse piene di disegni»
(Vasari - Le Vite)

Riportiamo il lavoro dei colleghi Tiziano Anzelini e
Bruno Flaim per il «concorso creativo per I'incremen-

to dell’artigianato del legno in Alto Adige» sezione .

«mobili in legno massiccion.

Relativamente a questo campo la giuria non ha
premiato alcuno dei lavori presentati in quanto
nessuno di essi & stato ritenuto sufficientemente
interessante!? Ricordando che detto concorso era
riservato a giovani laureati, I’esito non aiuta certo a
incentivare ne la voglia di lavorare ne la voglia di
pensare oltre la «soglia dell’infamia». L’impegno
creativo non & premiato in Alto Adige, terra di
«fermita mentale» da kafkiana memoria...

Walter Maurmayr

ARCAMOBILE
sistema contenitore a pil usi

1l sistema prevede aggregazioni di modelli base con
diverse funzioni che ne permettono la variabilita e
componibilitd. I modelli base sono 5, presentano
un’immagine fortemente caratterizzata e consentono,
nei loro numerosi schemi aggregativi, anche la
definizione di ambienti e spazi autonomi, in virtu pure
della presenza di elementi accessori che ne completa-
no la funzionalita e versatilita.

IL SISTEMA COSTRUTTIVO é standardizzato per
tutte le tipologie: quattro montanti d’angolo risegati
sui due lati a vista, con telai trasversali superiori €
inferiori, sono tamponati con pannellature anch’esse
risegate e costruite da doghe in legno massiccio a
larghezza variabile. Nella parte inferiore per i tipi 1b -
2abc la pannellatura in legno & sostituita da lastra di
rivestimento in ardesia. Tutti i contenitori ARCA-
MOBILE sono chiusi superiormente da un tettuccio
piramidale in rame.

DIMENSIONI: per tutti i tipi la dimensione massima
d’ingombro alla base & di cm 72 x 72. L’altezza totale
fino alla cuspide & di cm 240, laltezza della base
rivestita in ardesia, da pav. cm 78.

SOLZIONE O ANGOLO

PANNELLO

CASSETTIERA+ RIPIANG

CASSETIIERA + RIPIAND

PANNELLO.

CASSETTIERA. ¢ ARMADID!

PANNELLO

ELENENTG: DI’ PASSABIO:

PANNELLG™

SOLUZIONE: TANGOLS.
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Sotto il patrocinio della

PROVINCIA AUTONOMA DI BOLZANO
ASSESSORATO ALL’INDUSTRIA

per conto del

CTM
CENTRO DI TECNOLOGIA E MANAGEMENT

SILVANO BASSETTI e OSWALD ZOGGELER
con

FRANCO ANESI, FRITZ NAGELE
SERGIO FRANCHINI, FABIO ROSSA

INTERVENTO PROMOZIONALE SUL SETTORE
LEGNO/ARREDAMENTO
DELLA PROVINCIA DI BOLZANO

IDEE PER UNA PRODUZIONE
CAMPIONARIA DI MOBILI

BOLZANO - DICEMBRE 1985

PREMESSA

Quando nel 1983, per la prima volta, ci chiesero di ipotizzare un
nostro intervento professionale per il sostegno del settore legno-
arredamento nella provincia di Bolzano, proponemmo un program-
ma di ricerca. Ci pareva indispensabile avviare un lavoro di analisi
dello “stato della produzione” nel settore. Di li sarebbero dovute
scaturire le linee programmatiche di intervento per la riqualificazio-
ne tipo-morfologica della produzione. Si sarebbe successivamente
dovuto avviare una cauta fase di sperimentazione progettuale.

E poi.. Le nostre ipotesi gradualistiche furono ben presto
sconquassate. Niente ricerche di base, niente rilevazioni statistiche,
niente indagini preliminari: I'incarico ci impose esplicitamente un
intervento propriamente progettuale.

Nulla di meglio per gli architetti, che progettare! Fu cosi che ci
trovammo senza quella fase di soffice compensazione rappresentata
solitamente dalle indagimi preliminari, di fronte al problema di
progettare dei mobili. N

Il problema era apparentemente non nuovo per chi, come noi, ha
ripetutamente e variamente operato nel settore dell’arredamento: il
soggiorno per la signora..., la stanza dei figli del signor..., la cucina e
il tinello per la famiglia..., lo studio per I’avvocato..., il letto per..., un
tavolo per...

Per ogni mobile un nome, un tempo, un luogo, un’ambientazione.
Questa volta no: 1 mobili da progettare non erano per una persona
specifica, per un luogo particolare, per un’esigenza funzionale
definita, bensi erano per... il settore legno-arredamento, cioé per un
sistema di produzione abbastanza vario e frammentato che dovrebbe
€330 stesso passare (proprio come gli architetti) da tipi di produzione
prevalentemente di piccola serie o su misura ad oggetti di grande
serie per mercati diversi da quelli tradizionali.

Si configurava dunque una problematica progettuale fortemente
innovativa, nella nostra area culturale e produttiva, sia per 1
progettisti che per i produttori.

PROGETTARE MOBILI: PERCHE

Non v’¢ dubbio che la crisi del settore legno-arredamento nella
provincia di Bolzano derivi in larga misura dalla contrazione dei
tradizionali mercati di collocamento dei suoi prodotti. La struttura
produttiva locale ha operato in questi anni sul mercato dei prodotti
di piccola serie o su misura per larredamento rustico della zona.
Oggi tale mercato ha drasticamente ridimensionato la propria
domanda di arredamento, aprendo per il settore produttivo una fase
di crisi profonda e, tendenzialmente, irreversibile in quanto 1
prodotti tradizionali, caratterizzati da un modesto contenuto
progettuale, non paiono ricollocabili automaticamente su altri
mercati.

Cid che resta vivo, sotto le ceneri della crisi del settore, € un ricco
potenziale di risorse produttive sia tecnologiche (un notevole parco
di macchine utensili) sia umane (una considerevole schiera di
maestranze capaci di buona manualitd, con punte singolari di
altissima professionalita). Tale potenziale di risorse costituisce un
patrimonio oggi fortemente inutilizzato e tale da meritare un
organico programma di utilizzo.

Per questo acquista particolare significato un piano di progettazioni
di nuovi prodotti: l'obiettivo & quello di utilizzare le risorse
disponibili per produrre oggetti la cui tipo-morfologia € la cul
riproducibilita seriale permettano al settore legno-arredamento della
provincia di Bolzano di rivolgersi a nuove fasce di mercato nazionale
¢ internazionale.

PROGETTARE MOBILI: PER CHI?

L’obbiettivo & dunque quello di riconvertire la produzione locale di
oggetti di arredo secondo indirizzi di rilancio commerciale. E qui
nasce immediatamente il vero problema di fondo: a quali mercati
rivolgersi, a quali domande rispondere, a quali acquirenti riferirsi.
Prescindere da precise definizioni di questo problema significherebbe
peccare di totale ingenuita e fallire sicuramente ogni obiettivo anche
minimale di rilancio economico e produttivo del settore. Ma
rispondere a quegli interrogativi, il che significa definire le strategie
commerciali e_la conseguente modellistica del prodotto, é compito
assai difficile. E dunque necessario attivare quei processi conoscitivi
del mercato, delle dinamiche qualitative ¢ quantitative della
domanda di arredo, delle caratteristiche ¢ delle specificita delle
offerte in atto (il campo della concorrenza). E necessario quindi
individuare con precisione il settore di mercato su cui agire
strategicamente e ad esso orientare la gamma dei prodotti.

Queste scelte, sempre fondamentali in qualsiasi settore della
produzione, appaiono se possibile ancora piu imprescindibili nel
settore dell’arredamento fortemente inflazionato € pesantemente
condizionato dalla variabilita del gusto.

1l settore legno-arredamento della Provincia di Bolzano non pare
certo avere né una chiara e diffusa visione strategica, né una
omogenea politica commerciale. Alla domanda “per chi produrre
mobili” potrebbe rispondere ciascun imprenditore locale in modo
diverso e nella maggior parte dei casi in modo assai approssimativo,
ma sicuramente il settore nel suo insieme non saprebbe né potrebbe
rispondere. Ma I’industria non sa per chi produrre, I’architetto non
sa per chi progettare! A questo punto parrebbe necessario abdicare
all’incarico, se non rimanesse ai progettisti I'intuizione di poter
ayviare un processo di ideazione proprio per offrire al settore
produttivo motivi di verifica e strumenti di definizione delle strategie
commerciali.

In questa prospettiva progettuale ogei dei mobili per Iindustria
locale significa proporre idee e suggestioni capaci di definire
progressivamente una linea di modelli di cui sperimentare, tramite
alcune iniziative promozionali, la collocabilita sui mercati.

Sj tratta dunque di un progetto-test da utilizzare nelle indagini di
mercato: anziché agire mediante “questionari” pare fecondo agire
mediante “prototipi”.

Questa ¢ dunque la particolare caratteristica dei progetti oggi
possibili: il loro contenuto di idee, provocazioni, suggestioni,
evocazioni, stimolazioni, assonanze, allusioni, contaminazioni, ecc.
nasce proprio dall’esigenza di sperimentare il progetto, prima ancora
del prodotto, come un elemento parziale ed iniziale, ma al tempo
stesso fondamentale e fecondo, di un programma di conoscenza e di
scelta rispetto alle strategic commerciali.

PROGETTARE MOBILI: COME?

Pur nella pit ampia indeterminazione del mercato di destinazione,
per progettare un oggetto & necessario comunque assumere una serie
di punti di vista, di dati di partenza, di vincoli, ecc.

“La nostra terra ha grandi ed autentiche tradizioni artigianali che
sono D’espressione di una cultura materiale antica quanto la
colonizzazione originaria dei territori alpini. Qui come altrove, il
processo di industrializzazione si & sovrapposto prima e contrappo-
sto poi al tessuto produttivo e alla cultura propria, del modo di
produzione artigianale. Eppure, qui pit che altrove, per cause
compleqse in cui si intrecciano l’attaccamento alla tradizione e la
sopravvivenza estesa dell’economia alpino-rurale, continuano a
vivere negli oggetti d’uso e nelle tecnologie tradizionali riferimenti
profondi alla specifica identita della cultura materiale originaria:
penso a particolari tipologie di spazi e di arredi domestici quali la
stube; penso a particolari tipologie di utensili agricoli legati alla
pecuhqnté dell’agricoltura d’alta montagna; penso alla secolare
maestria nella lavorazione del legno, nella forgiatura dei metalli,
nella tessitura della lana; ecc. Esiste dunque un patrimonio di segni e
di tipi, di tecnologia e di manualitd, che merita di essere assunto
come un quadro non antagonista, nel quale collocare strategie di
sviluppo industriale coerente con le proprie leggi, ma attento al
contesto di cultura materiale che rappresenta pur sempre una non
trascurabile risorsa. Ritengo cioé significativo pensare alla possibili-
ta, difficile ma stimolante, di individuare prospettive di produzione
industriale in cui all'alto contenuto tecnologico e alla coerente
impostazione economico produttiva corrisponda una alta qualita
tipo-morfologica, in cui il riferimento alla tradizione, alla storia e
alla cultura materiale di questa terra non si riduca alla aberrante e
Volgqre simulazione rusticana, ma diventi elemento di elaborazione
creativa e culturale autentica, reale matrice ¢ supporto di una
complessa politica di immagine dell’industria tirolese.” (S. Bassetti,
Le problematiche del design, Séminario dell’Assessorato all’Indu-
stria, Bolzano 24 maggio 1985). .

Ecco delineato un approccio problematico assai impegnativo ed
affascinante: ricercare un rapporto dialettico, colto e moderno, con
la tradizione storica autentica del mobile sudtirolese, come
frammento della cultura materiale della civilta alpina e mitteleuro-
pea. Cid comporta la ricerca di “TIPICITA” per dei mobili in cui
l’alta qualita formale e il rigore della tecnologia produttiva siano
autentica affermazione del rapporto tra antico e moderno, tra storia e
attualita, tra tradizione e innovazione.

o

s

TIPICITA E PROGETTO DI IDEE

La ricerca della tipicitd si svolge tutta sul filo di alcune “idee guida™:
il reticolo, il giunto elastico, la piegabilita, I'uso del tamburato, ecc.
Attorno a ciascuna idea-guida si sviluppano le variazioni sul tema, in
cui mutazioni successive della forma, della funzione, della dimensio-
ne, dei materiali accessori, ecc. sperimentano e perfezionano I’idea di
partenza.

E I’idea di partenza resta idea fino... all’arrivo, perché i progetti non
sono ancora progetti di produzione ma progetti di idee; non sono
ancora progetti per fabbricare perché, per intanto, servono progetti
per pensare e per provare!

LE FAMIGLIE DI TIP1

I progetti sono in qualche modo imparentati in famiglie di tipi
accomunati appunto dall’idea-guida: uno spunto tematico, sempre
in bilico tra il morfologico e il tecnologico; una citazione formale
sempre al limite del paradosso; un’allusione metodologica, sempre
pronta a trasgredire il buon senso; un aforisma linguistico,
semprecarico di ambiguita; ecc.

Nascono cosi € si sviluppano i “RETICOLATI”, tipi raffinati,
amanti della citazione, un po’ viennesi (WW) e un po’ anglosassoni
(AaC). 1l filo sottile della memoria ne svela nobili paternita e li
riconduce agli albori del movimento moderno.

Il reticolo ortogonale si propone come decorso, ma il rigore
geometrico e la iterazione del costante del segno forzano ’ornamento
in struttura. Il reticolo richiede il massello, ripudia il truciolare. E al
reticolo di massello ligneo si sposano i piani di marmo e i conci di
pietra, le lamiere verniciate e gli ottoni incastonati, ...dando forma a
scrittoi e vertine, tavolini e separ€...

L PECOLARE | COUECARMEIT
AN PESRITIO
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I “TAMBURATI” rievocano le forme massicce degli stipi e dei
panconi in antichi studi notarili e in polverose sacrestie di campagna.
Conservano di taluni mobili della norma laustera regolarita e
Portogonale spigolosita.

Esibiscono un possente spessore e una imprevedibile leggerezza,

quasi a svelare la propria anima a nido d’ape e a far sapere senza
ombra di dubbio di non essere fatti di vile truciolare, bensi
accuratamente... tamburati. Disegnano supporti modulari a gamma
infinita e sopportano ardite contaminazioni con vetri e metalli e
marmi e plastiche e tessuti...
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1 “PIEGHEVOLI” intecciano i segni antichi di preziose savonarole
rinascimentali e di umili sgabelli da mercato, di raffinati scranni
curiali e di dozzinali sdraio da spiaggia. Ma alla fine altro non sono
che giochi di incastro, di rotazione, di simmetria, di reciproco
contrasto... sillogismi su cio sedersi e da ripiegare dopo I'uso.

1 “GOMMATI” sono tipi strani, attenti al dettaglio. Sono figli del
pensiero logico e ludico, dediti come sono a definire i nessi, le
interconnessioni, i nodi di giunzione. Assemblano le parti lignee tra
loro e le collegano al suolo con giunti elastici: palle e corde di
gomma. La fessibilitd diviene metafora e la forma stessa dello
insieme é in discussione, perché 'oggetto si de-forma e si muove,
dilata e saltella, piega e inclina, oscilla e rimbalza...

11 gusto dinamico, nel senso della voglia e della capacita di muoversi,
e la forma stereotipa e “meccanica” del giunto elastico rinviano a
memorie costruttiviste con un tocco di ironia futurista...
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LA SEDIA ITALIANA
NELLA STORIA

I seguenti appunti continuano il
ciclo sulle sedie per uso domestico
con esclusione delle “sedute’ con-
cepite solo per funzioni specifiche.
Da tempi indefiniti I’homo ludens
ama fantasticare su qualcosa che
sia sempre diverso e sempre uguale,
oppure insieme unico e molteplice.
Tralasciando gli aspetti filosofici,
I’arte, estetica, figurativa e materia-
le, soddisfa a volte questo trip. Nel
tempo, un oggetto della funzione
umile quale la sedia ha rappresen-
tato le tendenze, le mode, le esigen-
ze, gli stili nella storia dell’uomo
rispecchiando i materiali, le forme
produttive e le tecnologie pilu
disparate. Nascono sedie in conti-
nuazione, di tutti 1 materiali, di
tutte le linee e tipologie stilistiche.
Cosi torniamo al punto di parten-
za: uguale e differente, uno e
molteplice.

In questo numero riproduciamo
estratti da una monografia difficil-
mente reperibile che ¢ stata ideata e
promossa dall’Istituto per il Com-
mercio Estero in stretta collabora-
zione con le Associazioni di Cate-
goria, Federlegno/Arredo, Union-
legno, e le Confederazioni Artigia-
ne, nel quadro delle attivita promo-
zionali del Ministero per il Com-
mercio Estero. La pubblicazione
“La sedia Italiana” € a cura degli
architetti Carlo Guenzi e Luigi
Giotto Stoppino e dell’ingegnere
Angelo Speranza.

A conclusione del ciclo I'interven-
to del prossimo numero il “Turris
Babel” trattera la produzione loca-
le altoatesina della sedia nelle sue
diverse espressioni.

Rilancio l'appello ai colleghi per
una piu stretta collaborazione in
quanto un censimento della produ-
zione “disegnata’ appare alquanto
arduo.

Walter Maurmayr

Cattedra di San Barbato.
Benvenuto, Duomo. Ferro
battuto e punzonato. Secolo X1I.

Faldistorio del Capitolo
del Duomo di Perugia.
Legno di palissandro
Intagliato. Secolo XII.

Tra gli artifacts che testimoniano la presen-
za dell’uomo sulla terra e ne rappresentano
la civiltd materiale, la sedia ha assunto
sempre piut limportanza di un oggetto
esemplare, fino al punto di diventare l’ele-
mento pil caratteristico per definire lo stile
e il costume di un epoca. E difficile risalire
alle origini del sedile e della posizione
seduta: gli storici di antropologia, quando
parlano dell’evoluzione dell’homo sapiens,
dall’acquisizione della posizione eretta al-
I'uso prensile delle mani e alla conquista del
linguaggio, fanno I'ipotesi dei primi uomini
accovacciati attorno al fuoco in posizione di
riposo, ma anche in contemplazione del-
I’elemento quasi sacro da poco domato.
Dalla preistoria ai periodi storici oserei
affermare che la posizione seduta si puod
collegare anche all’evoluzione intellettuale
dell’'uomo, oltre che ai concetti elementari
del riposo o del mangiare (che notoriamente
in alcune civilta avveniva invece in posizio-
ne sdraiata). Direi questo perche la rilassa-
tezza dei muscoli delle gambe e dell’addome
pud portare ad una maggiore disponibilita di
attivita del cervello e di conseguenza ad una
migliore concentrazione nelle attivitd men-
tali e nella percezione dei sensi. D’altra
parte non va dimenticato Paspetto sociale
del problema che collega ’origine della
posizione seduta anche con Iesprimersi
della conduzione di potere di un uomo su
altri uomini.

«Probabilmente gid in comunitd primitive
dev’essere accaduto che un individuo si sia
separato dal gruppo per sedersi si un masso,
su un ceppo, forse in posizione elevata
rispetto al terreno. Non era un individuo
qualsiasi, ma il piu anziano, il capotribu».
(W. Rotzler, «Zur Kulturgeschichte des
Sitzesy).

Difatti i troni dei capotribu africani, scolpiti
da ceppi di albero e docorati con le sculture
degli avi, sembrano I’esempio piu antico di
mobili per sedersi che ci sia stato tramanda-
to. Qui, quello che diventera in seguito il
trono, piu che un oggetto d'uso, & uno
status-symbol legato ad un potere che non st
esprime direttamente attraverso la legge del
piu forte ma per la saggezza del pil anziano,
a cui sono delegate le decisioni piul impor-
tanti.

In altre civilta, piu evolute e con ordinamen-
ti pit democratici, la posizione seduta
diventa tramite di partecipazione collettiva
ed eventi particolari (il teatro greco € una
perfetta geometria di sedili che dirigono
I’occhio e lorecchio verso il centro) o
addirittura di partecipazione decisionale a
livello politico (basti pensare al senato
romano nel periodo della repubblica).

Nei primi mosaici cristiani e piu tardi
nell’iconografia bizantina anche gli evange-
listi sono rappresentati un posizione seduta.
La sedia percid continua a esprimere 1’anti-
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chissimo significato di simbolo del potere
fino a giungere al trono regale e in ultima
analisi al trono divino, che, anche vuoto,
simboleggia la divinitad. Coll’evolversi del-
l’organizzazione della societd, la sedia ha
preso, evidentemente per gradi, il suo
messaggio di status-symbol, fino a diventare
semplice mobile per sedersi, con caratteristi-
che sempre pitl legate al significato funzio-
nale dell’oggetto, ma nello steso tempo si &
caricata di altri simboli collegati alle varie
caratteristiche di un’epoca. D’altra parte,
nella nostra civiltd attuale, il numero sem-
pre piu grande di attivitd collegate alla
posizione seduta pud avere come conse-
guenza i noti inconvenienti derivati dall’ec-
cesso di vita sedentaria.

Parlare della sedia in Italia vuol dire dare un
significato alla limitazione geografica e
temporale, quando & noto che questa peniso-
la & stata sede di diverse civilta che si sono
succedute attraverso i secoli, come quella
greca, quella etrusca, quella romana, quella
bizantina. Per fissare un punto di partenza ci
pud rifare all’apparire della lingua italiana
nei documenti storici. Voci del volgare
neolatino compaiono gia nelle iscrizioni
cristiane del terzo e del quarto secolo, ma il
testo che viene generalmente ascritto quale
data di mnascita dell’italiano risale alla
famosa scritta del 960: «Sao ko kelle terre
por kelle fini, que ki contene, trenta anni le
possette parte Sancti Benedicti». E naturale
che questo documento scritto fa pensare che
la lingua parlata fosse diffusa qualche secolo
prima, una lingua nata dalla corruzione del
latino e aperta naturalmente alle influenze
barbariche causate dalle continue invasioni.
Un primo esempio di sedie che ripete
derivazioni romane con evidenti influssi
barbarici & il cosiddetto seggio longobardo
del secolo VIII, rinvenuto a Pavia nel 1950
durante gli scavi per la ricostruzione del
ponte coperto. Si tratta di una sedia pieghe-
vole, probabilmente una «sella castrensis»,
una sedia da campo, appartenuta ad un alto
personaggio della corte longobarda di Pavia.
11 seggio, che pud richiudersi completamen-
te ed & smontabile nei braccioli, riprende
una tipologia che appare gia in figurazioni e
monete romane; ma la decorazione in oro €
argento a niello si inquadra nel gusto
dell’arte longobarda matura e ci riporta
appunto all’ultimo periodo di Pavia, capita-
le del regno dei Longobardi. Vale la pena di
portare I’accento sul fatto che si tratta di una
sedia pieghevole, ossia di una tipologia
particolare che comparira spesso nell’evolu-
zione della sedia italiana.

Un salto di secoli, sia per la brevita di questa
analisi storica fatta per punti salienti che per
]a mancanza di documentazione nel periodo
intermedio, ci porta alla cattedra di San
Barbato del Duomo di Benevento, che si puo
riferire al secolo XI. Qui l’espressivita

Sgabello degli Strozzi.
Firenze, Museo Horme. Legno
intagliato. Secolo XV.

Faldistorio del Duomo di
Perugia. Ferro battuto con
bocce in bronzo. Secolo XVI.

Savonarola. Monselice,
collezione Conte Cini. Legno
intagliato. Secolo XVI.

dell’impianto architettonico ¢ raggiunta at-
traverso una estrema semplicitd di mezzi
strutturali ed un rigore raffinato di propor-
zioni: quattro sottili colonnine di ferro
battuto sono collegate nella parte inferiore
da semplici aste, nei fianchi superiori e nel
dorsale da traverse, con alleggerimenti ar-
cuati. La decorazione sulle traverse, che
riprende motivi dell’arte bizantina, & realiz-
zata a punzone ed a martello in coerente
relazione con 'impiego del ferro col quale &
realizzata la struttura.

La forma della sella romana, che & stata
rilevata gid nella sua interpretazione longo-
barda, prosegue in varie elaborazioni per
tutto il Medioevo, nella sua struttura ad ics
con doppia forbice pieghevole intorno ad un
perno, fino ad assumere il nome di faldisto-
rio, nell’esemplare prezioso del Capitolo del
Duomo di Perugia del secolo XII. Questa
volta la realizzazione & in legno di palissan-
dro, arricchita da raffinati intagli nei traversi
e nelle gambe, che sono coronate dalle
sculture di due leoni incrociati che si
mordono a vicenda la coda; anche sui piedi
sono intagliati animali fantastici, secondo il
gusto tipico della decorazione romanica. Il
faldistorio veniva usato specialmente nelle
chiese per vescovi, abati e secolari mitrati e
ci riporta, insieme al seggio longobardo e
alla cattedra di Benevento, ad un uso del
sedile come simbolo di un dominio sociale,
sia nelle sue esplicitazioni di potere religioso
che politico-militare. Dobbiamo giungere al
sec. XIV per trovare un sedile che non sia
collegato alla rappresentazione di uno sta-
tus-symbol, ma che sia una semplice sedia di
uso comune, anche se collegata al nome di
un grande poeta come il Petrarca. Infatti
essa ¢ conservata nella casa di Arqua
insieme alla preziosa «libreria» e su di essa
la tradizione vuole sia spirato il poeta nella
notte del 18 luglio 1374. Certamente ¢ una
coincidenza imbatterci nella sedia del Pe-
trarca, ma questo ci da la possibilitd di
riferirci al primo apparire di quelle tendenze
culturali, gia presenti nel tardo Medioevo,
che sfoceranno piu tardi nell’Umanesimo.
Queste tendenze avranno un riflesso imme-
diato sulle arti (basti pensare a Giotto) e piu
tardi sulle arti minori e sul disegno dei
mobili. La sedia del Petrarca ¢ ancora una
sedia pieghevole o «da campo», derivata dal
faldistorio medievale; ma in questo caso le
gambe si piegano in senso parallelo alla
posizione della persona seduta ed essendo
untie ai braccioli da «caviglie» girevoli,
permettono di far ripiegare il sedile sullo
schienale. La decorazione, secondo gli stu-
diosi, fa pensare ad elementi islamici e
collega lorigine della sedia alla Sicilia;
tuttavia nel secolo seguente questo tipo di
sedile sara largamente diffuso soprattutto
nell’Italia settentrionale. La sedia del Petrar-
ca ci di anche l'occasione di fare un

brevissimo riferimento alla presenza della
posizione seduta nella storia della letteratura
italiana, riferita sempre alla condizione
dell’'uomo pensante. Un verso del Petrarca
nella canzone «lItalia mia» reca I’espressione
illuminante «dove doglioso e grave or
seggio» e, secoli piu tardi, I’altro massimo
lirico italiano, Leopardi, trovera nel passag-
gio dalla posizione eretta a quella seduta lo
scatto di concentrazione della visione della
natura alla intuizione dell’infinito: «Ma
sedendo e mirando, interminati spazi di la
da quella, e sovrumani-silenzi, ¢ profondis-
sima quiete-io nel pensier mi fingo...».

Il Quattrocento, nei suoi inizi, sara ricco
ancora di esempi di carattere, di sedie, di
stalli per coro di ispirazione gotica, ma come
il Rinascimento produce una svolta decisiva
nel campo della letteratura, dell’architettura
e delle arti figurative, anche un costume ed
un modo di comporatarsi diversi si afferma-
no nelle corti dei principi. Allora appaiono
tipi di sedie piu svelte, piu leggere, piu legate
alla nuova visione prospettica, se alla
prospettiva assegnamo il significato di «for-
ma Simbolica», come & suggerita dal Pano-
fsky. Lo sgabello degli Strozzi del secolo XV
puo considerarsi uno degli archetipi di sedia,
esempio colto di probabile derivazione
popolare. Il sedile esagonale, di legno
massiccio di notevole spessore, permette
I'incastro al di sotto di tre svelte gambe
rastremate e al di sopra di un alto dorsale,
esso pure svasato, che reca intagliata la
figura dell’aquila con sviluppo di nastr,
emblema della famiglia Strozzi.

Persiste anche per tutto il Rinascimento la
forma del sedile a faldistorio, di derivazione
medioevale, come nell’esempio del Duomo
di Perugia, dove 1 sostegni di metallo
dall’ampia e doppia curvatura culminano
nelle sfere di bronzo decorato. Ed & proprio
un’interpretazione piu complessa del faldi-
storio, la savonarola, originalissima forma di
sedile fiorentino, che appare a meta del
Quattrocento: i primi esempi, non a caso
privi di decorazione, sono visibili solo in
rappresentazioni pittoriche del tempo. Men-
tre una delle savonarole piu antiche giunte
fino a noi & probabilmente quella del
Castello di Monselice, nella quale il gioco
dell’andamento sinuoso delle * stecche &
composto in una perfetta tensione formale.
Altro tipico sedile italiano comune nel *500,
ma presente gia m periodi precedenti, ¢ lo
sgabello pieghevole a stecche, toscanamente
chiamato «a iccasse», che strutturalmente
ripete lo spunto della savonarola. In questo
caso la serie di stecche dello schienale si
prolunga a formare il supporto. anteriore,
incrociandosi con I’altra serie che dalla parte
anteriore del sedile giunge fino a terra.
Naturalmente questi due tipi di sedia pie-
ghevole si presentano in un notevole nume-
ro di varianti attraverso ’arco dei due secoli,

Sgabello a iccasse. Milano,
casa Bagatti Valsecchi. Legno
intagliato. Secolo XVI.

Sedie pieghevoli, Esemplare a stecche
del Trecento toscano

varianti di disegno, di produzioni e di
decorazioni con riferimenti anche a caratte-
ristiche regionali.

Ma non dobbiamo dimenticare qui la panca
da campo della collezione Bagatti Valsecchi
di Milano, raro esempio di un sedile a piu
posti pieghevole su una struttura a gambe in
legno tornito e tiranti in ferro forgiato.

11 periodo & ricco di nuove forme tipologiche
e anche del perfezionamento di altre piu
antiche, come lo sgabello toscano, nel quale
le coppie di gambe anteriori e posteriori
sono sostitutite da due facce larghe, general-
mente ritagiate a profili curvi e con lo
schienale a forma trapezoidale. Un altro tipo
di sedile che si afferma nel 500 e che
continuera ad evolversi anche nel secolo
seguente, & il cosidetto seggiolone, formato
da quattro gambe intagliate o tornite, dalle
quali le due posteriori si prolungano a
formare lo schienale. Gli elementi verticali
sono collegati da traversi semplici, piu o
meno decorati, ma quello che é piu interes-
sante notare € la presenza di un comfort
diverso, rispetto agli esempi precedenti,
caratterizzato dalla presenza di sedile e
schienale imbottiti, rivestiti di stoffa o di
pelle, fissati con i caratteristici chiodi di
ferro o di ottone. Le soluzioni decorative
variano moltissimo, dagli esempi lineari a
quelli con le gambe intagliate a tortiglione o
tornite con sovrapposizione di bocee e di
elementi a parallelepipedo, fino a giungere
alle vere e proprie sculture barocche di
Andrea Fantoni o del Brustolon.

Un caso unico in eta barocca, che sembra a
prima vista distaccarsi dalla ridondanza
decorativa del secolo, & quello della sedia
dell’Accademia della Crusca, ’accademia
sorta per difendere la purezza della lingua
italiana, che assume come simbologia della
sua istituzione, ma anche per le sue suppel-
lettili, nomi e fogge tipiche dell’arte del
fornaio. Cosi la sedia dei cruscanti appare
come la combinazione di una geria rovescia-
ta, sulla quale si innesta, col suo lungo
manico la pala del fornaio a formare lo
schienale: il tutto dipinto in un vivido colore
rosso, sul quale si stacca il cartiglio che reca
il motto personale dell’accademico.

Senza dubbio un’idea stravagante, da lette-
rati; ma in essa si pud scorgere la passione
barocca per i simboli e addirittura un
esempio ante litteram del gusto surrealista
per il ready-made.

Un aspetto opposto, ma carico sempre
dell’espressivita del simbolo, risulta invece
da quel moto convulso e senza tregua, dove
architettura, scultura, scenografia, trompe-
I'oeil si fondono come in una visione
drammatica, che & la Cattedra di San Pietro
di Lorenzo Bernini. Il simbolo del fondatore
della Chiesa ¢ rappresentato dal monumen-
tale, ma vuoto, trono di bronzo che racchiu-
de la cattedra in legno che la tradizione
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vuole sia appartenuta al santo. Non si tratta
di un mobile, certo, ma quasi di una
rappresentazione teatrale dove pero il perso-
naggio, apparso «ex machina», ¢ appunto la
sublimazione di uno strumento per sedersi.
La pompa e il fasto dei mobili barocchi
diventano grazia e gusto della linea nel *700,
dapprima nell’area veneta e in seguito in
tutte le regioni della penisola. Le sedie
diventano piu leggere ed eleganti anche per
il mutato costume di vita che vede affermar-
si un modo pill libero di comportarsi. Non
bisogna dimenticare che il «secolo dei lumi»
vede il primo affacciarsi della borghesia
nella struttura autoritaria della societa.
Accanto al legno naturale e della doratura si
diffonde, verso la metd del secolo, la
laccatura, ispirata dagli oggetti cinesi e
giapponesi che le navi della repubblica
veneta importavano dall’oriente. Il gesuita
Filippo Bonani scrive addirittura un trattato
sulla vernice detta allora cinese. Gli effetti di
colori accesi, o di pill tenui contrasti
cromatici, si prestavano particolarmente a
sottolineare le ondulazioni e 1 contrasti delle
forme curve dei mobili dell’epoca mentre
echeggiavano i toni estenuati dei paesaggi
lagunari di un Guardi o di un Canaletto. Da
un punto di vista strhtturale la sedia &
sempre composta da gambe, traversi ed
elementi che formano lo schienale, ma la
tendenza ¢ quella di trovare una continuita
di raccordi, tra elementi verticali ed orizzon-
tali, in curve continue, dove la necessaria
congiunzione & spesso nascosta dalla decora-
zione. Alla leggerezza della struttura si
aggiunge spesso la trasparenza di sedili e
schienali realizzati in canna d’India, un
materiale usato dapprima in Olanda, ma
presto diffuso in tutta 'Europa, che trova
ancora a Venezia le applicazioni piu felici.
L’ultimo episodio nella storia del gusto del
700 & l’apparizione del Neoclassicismo,
favorito dalla nuova classe borghese, intel-
lettuale e mercantile e sostenuto da teorici
della classicita come il Winkelmann. E
anche una reazione delle forme leziose del
Rococd; il suo centro di espansione & Parigi,
mentre le caratteristiche nazionali non
cedono mai del tutto in altri paesi come
I'Ttalia, la Germania e !Inghilterra. La
famosa raccolta di stampe pubblicata dal Re
di Napoli suj ritrovamenti degli scavi di
Ercolano e Pompei & 1a fonte di ispirazione
dei primi mobili neoclassici. Le linee conca-
vo-convesse del Rococd si distendono in
linee rette o appena modulate e le sovrab-
bondanti fioriture decorative cedono a pill
austeri motivi geometrici.

Ancora Venezia & la prima a raccogliere i
suggerimenti della nuova tendenza mentre
altri centri italiani subiscono 'influenza del
gusto francese, dal raffinato «Direttorio»
all’accademico «Impero». Anche le laccatu-
re diventano piu chiare, sottolineate appena
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da sottili profili dorati come nell’esempio
della sedia napoletana del Palazzo Reale
nella quale I'intaglio ¢ ridotto al minimo per
non turbare il fluire delle pure linee della
struttura. .

Gli esemplari francesi sono forse pit pom-
posi e ricchi nella decorazione, quasi da
esprimere il fasto della «grandeur» imperia-
le, mentre a noi interessa seguire quella linea
italiana pill sobria che si sembra piu legata
alla purezza venata di una certa malinconia,
di uno scultore come il Canova, che non alla
pompositd di un pittore di corte come
David. Ecco allora la sedia dorata del Museo
di Capodichino a Napoli, dove il movimen-
to discreto delle gambe anteriori a zampa di
leone si ricompone nell’austera architettura
dell’insieme. Naturalmente & un periodo nel
quale predomina un gusto internazionale,
diffuso in tutta I’Europa dalle clamorose
conquiste napoleoniche; ma & necessario qui
fare riferimento ad un coso tipicamente
italiano che & quello delle sedie di Chiavari,
dovute all’ebanista Gaetano Descalzi, detto
Campanino. La prima data che si riferisce
alla sua opera & il 1807, quando, invitato a
riprodurre modelli parigini, portd la sua
tecnica e tanta perfezione «per cui le sue
sedie salirono in molta rinomanza... €
furono cagione che si stabilisse in Chiavari
una manifattura, la quale si viene sempre
pit aumentando, con molto profitto della
provincia».

Il Campanino non solo perfeziond i sedili,
realizzati in fili di salice intrecciati, ma
arrotondd la cartella del dorsale, perche si
adattasse meglio alla forma delle spalle e
ridusse la struttura sempre piu logica €
leggera, fino a che gli esemplari pill squisiti
non pesavano pil di 7 ettogrammi. C’¢ forse
solo un altro unico esempio nella storia
dell’800 italiano che si possa confrontare
con il gusto per le strutture leggere del
geniale mobiliere genovese e sono le opere di
Alessandro Antonelli, specialmente la cu-
pola di San Gaudenzio di Novara (1840) e la
Mole torinese iniziata nel 1863; anche in
questi edifici tipicamente verticali 1'uso dei
materiali tradizionali dell’architettura & por-
tato al massimo delle loro possibilita tecni-
che. Si puo dire che il panorama dell’arredo
italiano, fatta esclusione per le sedie di
Chiavari, rientri nell’800 nel gusto del
bric-a-brac, tipico degli ambienti piccolo-
borghesi, pieni di tappeti, di finti arazzi e
delle opere invadenti dei tappezzieri, fino a
giungere ai caotici assemblages delle dimore
dannunziane.

Anche il movimento innovativo dell’Art
Nouveau, che trova le sue origini fuori
d’Italia verso la fine del secolo, ha dei riflessi
nel nostro paese in periodo piu tardo.
Questo movimento, che da noi prende il
nome di Liberty, raggiunge i suoi momenti
di maggior rilievo nella «Prima esposizione

internazionale di arte decorativa» di Tormo
del 1902, nella quale i pil importanti
padiglioni sono costruiti da Raimondo
d’Aronco e, nel 1906, a Milano, nella
mostra allestita per celebrare ’apertura del
Traforo del Sempione. A Torino i sostenito-
ri italiani della nuova tendenza hanno anche
I’occasione di confrontarsi, nel settore delle
arti applicate, con gli esponenti internazio-
nali dei movimenti pit avanzati del tempo.
Erano esposti, ad esempio, mobili di Ma-
ckintosh ¢ di Van de Velde, mentre nel
settore italiano la proposta piu importante
era costituita dai mobili per una stanza da
studio progettati da Ernesto Basile. Tra
questi mobili, realizzati dalla ditta Ducrot, si
segnala la poltroncina, per il solido impian-
to della struttura e la semplicita dei partico-
lari decorativi.

Un altro contributo importante & costituito
dall’opera di Eugenio Quarti, operante
nell’area milanese, 1 cui mobili, tra 1 quali
alcune sedie, sono disegnati con raffinata
eleganza e indulgono alla preziosita di
inserimenti decorativi ottentuti con intarsi
in bronzo e madreperla. Non a caso I’archi-
tetto Sommaruga chiamera il Quarti per
arredare palazzo Castiglioni, uno dei primi
edifici Liberty sorti a Milano.

Il movimento Liberty ebbe breve durata in
Italia, contrastato da una parte dal riemerge-
re di posizioni tradizionaliste e dall’altro
dall’atteggiamento rivoluzionario, ma anche
iconoclasta, del Futurismo. Nel loro impe-
gno innovativo i futuristi non facevano
alcuna distinzione tra I’eclettismo ottocente-
sco e I’Art Nouveau, che pure si poneva tra
le componenti piu importanti di quello che
sara piu tardi il Movimento Moderno.
Alcuni artisti, del movimento marinettiano,
come Giacomo Balla, pensarono di applica-
re il Imguaggio futurista ad abiti ed anche ad
elementi di arredo, come nei mobili, dise-
gnati usando le lettere del nome Yannelli
che ne era il committente, nei paraventi
dipinti o nella camera da letto della collezio-
ne Romani Adami nel 1914. Tra questi
mobili appare anche uno sgabello in forma
di Y, appunto nella serie Yannelli, ma si
puo dire che esso appartenga piu alla storia
dell’arte futurista che non all’evoluzione del
mobile italiano.

Italia nel 1926 con la formazione del
Gruppo » - Luigi Figini, Guido Frette,
Sebastiano Larco, Adalberto Libera, Gino
Pollini, Carlo Enrico Rava, Giuseppe Terra-
gni - ¢ la prima opera del gruppo ¢ la Casa
Elettrica costruita per IV Triennale di
Monza del 1930. Per quanto riguarda il
problema dell’arredo, piu interessanti sono
gli interni della casa-studio per un artista, di
Figini e Pollini, alla V Triennale del 1933,
anche se 1 mobili sono chiaramente ispirati
alle tipologie ormai diffuse del Werkbund
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tedesco, che aveva partecipato alla Trienna-
le precedente con una selezione di oggetti,
trai quali spiccava la sedia in tubo metallico
di Mies van der Rohe. Bisogna tener conto
anche del fatto che il cammino dell’architet-
tura moderna in Italia era reso ancora piu
difficile dal presistere degli atteggiamenti
monumentali di architetti accademici come
Giovanni Muzio e Marcello Piacentini, che
sembravano piu vicini alla retorica del
regime fascista.

Per quanto riguarda la storia della sedia, la
poltroncina Lira, disegnata da Piero Bottoni
nel 1930, riprende ’impostazione dei sedili
a sbalzo di Stam e di Breuer, complicandola
pero con la presenza di una doppia struttura
e di leggeri e superflui collegamenti.

Per la Casa del Fascio di Como, costruita
negli anni 1935-36, sicuramente il momento
piu alto dell’architettura razionale in Italia,
Giuseppe Terragni affronta il problema
dell’arredo con I'impegno che ¢ testimoniato
dalla quantita degli schizzi preparatori, nei
quali prendevano forma la sedia in tubo di
acciaio con doppio molleggio del sedile e
dello schienale e quell’altra-sedia con sedile
quadrato su quattro gambe massicce dal
quale si stacca lo schienale sostenuto da due
balestre d’acciaio. Questi sedili non diventa-
no perd prodotti di serie, mentre il primo
esempio di una stretta collaborazione tra
progettista e produttore ¢ forse quello
dovuto all’incontro tra Gabriele Mucchi e la
ditta Emilio Pino di Parabiago che nel 1934
iniziava il rinnovamento della sua produzio-
ne di mobili in metallo. La sedia impilabile
modello S.5 con struttura in acciaio cromato
e con sedile inizialmente in lamiera e in
seguito In vimini, ¢ uno di quei rari esempi
di «proto-design», insieme alla radio dei
fratelli Castiglioni e di Caccia Dominioni e
alle lampade di Pietro Chiara, che caratte-
rizzarono gli anni trenta.

Non va dimenticato a questo punto il
contributo di Franco Albini, che sara
considerato dalle generazioni successive il
maestro del design, che nella «Stanza di
soggiorno per una villa» della VII Triennale
di Milano del 1940 supera lo stesso raziona-
lismo di una personale visione poetica dello
spazio. E non € un caso che, nella villa
Pestarini di due anni prima, lo stesso Albini
proponga una prima soluzione di sedia che
diventera, attraverso una serie infinita di
studi e di varianti, la famosa Luisa, prodotta
da Poggi nel 1954,

La fine della seconda guerra mondiale vede
la tradizione del disegno di mobili italiano
confermarsi sempre lungo una linea di
cultura strettamente legata allo sviluppo
dell’architettura. L’architettura ¢ natural-
mente quella razionalista, che allora sembra
attestarsi su una posizione vincente, associa-
ta anche alla rinascita democratica del
paese. La rivista Domus esce, diretta da
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Ernesto N. Rogers, con il sottotitolo «La
Casa dell'Uomo» ¢ il suo programma si
sintetizza in questa dichiarazione: «Il pro-
blema & creare un gusto, una tecnica, una
morale, tutti diretti verso lo stesso fine: la
costruzione della societa». Uno degli avve-
nitmenti pit interessanti dell’epoca ¢ la
mostra della RIMA, del 1946, che ha per
soggetto I’arredamento degli alloggi popola-
i, con interventi di Ignazio Gardella, di
Paolo Chessa, di Vittoriano Vigano e di
Vico Magistretti, In questa mostra appare la
sedia disegnata da Vittoriano Vigand in
compensato curvato: & una sedia che inter-
preta liberamente esperienze nordiche, con
le gambe che si piegano nei braccioli e con
una scocca di compensato curvato, dall’at-
tento disegno, che si fissa alle gambe con
elementi sporgenti collegati da connessioni
metalliche.

La IX Triennale del 1951 per la prima volta
fa il punto sulla situazione del disegno
applicato agli oggetti d’uso con una sezione
dal titolo «La Forma dell’Utile», curata da
Lodovico Belgioioso ed Enrico Peressutti.
Nella stessa Triennale, Marco Zanuso pre-
senta una serie di mobili imbottiti, basati
sulluso della gommapiuma e dei nastri
cord, con tecniche derivate dai sistemi usati
nei sedili delle automobili. Tra questi mobili
& di particolare interesse per la nostra storia
la sedia pieghevole Bridge, con struttura di
legno e schienale e sedile leggermente
imbottiti.

Queste realizzazioni di Zanuso sono collega-
te al nascere di un’azienda, ’Arflex, che avra
una presenza importante nella storia della
produzione di mobili negli anni che segui-
ranno. Intanto il contributo italiano &
notevole in altri settori dei beni di consumo:
basti ricordare la collaborazione di Nizzoli
con Olivetti, i disegni di carozzerie di Pinin
Farina, gli scooter Vespa della Piaggio e
Lambretta dell’Innocenti: questi ultimi tipi-
¢i addirittura del paesaggio urbano dell’epo-
ca.

Un’altra iniziativa per il disegno e la
produzione di mobili e di lampade, sostenu-
ta da Gardella e Caccia Dominioni, €
Azucena, fondata a Milano nel 1949, che
tende a rappresentare, con un gusto sempre
estremamente controllato, le aspirazioni
moderate della classe media.

Negli anni tra il 1952 e il 1954 tre eventi
appaiono molto importanti per definire il
livello di maturita a cui & giunto il problema
del disegno per I'industria: la X Triennale,
dove in un convegno al quale partecipano gli
esperti internazionali pill importanti del
settore, la definizione di «industrial design»,
come interpolazione del concetto di forma
nel processo industriale, trova ]a sua consa-
crazione ufficiale; la fondazione della rivista
«Stile industria» diretta da Alberto Rosselli;
la creazione del premio Compasso d’oro,

Andrea Brustolon. Seggiolone in
legno scolpito. Secolo XVII.

Sedia dell’Accademia della
Crusca, Firenze. Legno dipinto.
Secolo XVII.

Sedia laccata in rosso e 0ro.
Venezia, Mueso Correr.
Secolo XVIII.

con lo scopo di stimolare le industrie al
problema della qualita dei prodotii. Due
anni pil tardi, nel 1956, ¢ fondata a Milano
’A.D.1., Associazione per il Disegno Indu-
striale, che rimane tuttora I’unica organizza-
zione che riunisca tutti gli operatori connes-
si con il design di tutti i campi di attivita.
Tra le sedie pit importanti di questo
periodo sono, la sedia «Superleggera», dise-
gnata da Gio Ponti per Cassina, e la «Luisa»,
disegnata per Poggi da Franco Albim.

Gio Ponti aveva sempre cercato di esaltare
la capacita degli artigiani a produrre pezzi
unici, ma nello stesso tempo cercava di
indirizzare I’abilita manuale verso uno «stile
moderno», mai distaccato perod da una certa
tradizione. La sua «Superleggera» deriva dai
modelli ottocenteschi di Chiavari, ma la
particolare piegatura dello schienale e la
sezione trapezoidale delle gambe pongono
questa sedia tra i risultati pilt importanti
della sua opera di disegnatore di mobili.
Diverso & il discorso per Albini, perche alla
base della sua attivitd di designer stanno un
assoluto impegno morale, una ricerca in-
stancabile e una connessione ininterrotta
con il Movimento Moderno. Nella sedia
Luisa, Albini sviluppa I’uso tecnologico del
legno fino agli estremi limiti delle sue
possibilita espressive, lavorando su sezioni
sottili che si ampliano con dosati allarga-
menti agli incastri sottolineado il giunto tra
bracciolo e gamba con un espressivo collega-
mento a pettine.

Milano si conferma in quegli anni come il
centro della ricerca italiana nel campo del
design, non solo nel settore dei mobili,
anche se un accenno va fatto a Carlo
Mollino e al suo gruppo di Torino, basato su
un sistema di curve e un impiego del legno
massiccio e curvato, vicini al linguaggio
della scultura.

11 successo del design italiano dopo gli anni
°50 & dovuto a tre componenti essenziali. In
primo luogo lo svilupparsi di numerose
aziende, nate con Ulesplicita finalita di
studiare prodotti con la costante partecipa-
zione di designers, e di applicare le tecnolo-

gie pilt nuove che appaiono nell’evoluzione’

dei materiali, come ad esempio le gia citate
Azucena ed Arflex, poi Kartell, Artemide,
Poltronova, Zanotta, Anonima Castelli; op-
pure Ievolversi di aziende con una tradizio-
ne di preziosa lavorazione de] legno, aperte
perd alle ricerche innovative, come Poggi,
Cassina, Bemnini. In secondo luogo laffer-
marsi del design come disciplina con una
precisa configurazione, anche al di fuori
della ricerca architettonica. Si pud dire anzi
che le difficoltd croniche dell’architettura
abbiano indirizzato la creativitd italiana
verso il campo del design, non solo nel
settore del mobile ma anche in altri settori,
come appare nelle realizzazioni di ditte
come Brionvega, Solari, Necchi ecc.

Infine, il terzo elemento che non va sottova-
lutato € la presenza, numericamente non
comune di riviste specializzate che contri-
buiscono a diffondere I'immagine dei nuovi
prodotti €, qualche volta, ad approfondire il
significato della nuova prfessione del design,
intesa come un processo che possa essere
inegrato nei procedimenti complessi delle
realizzazioni industriali. Anche qui I’elenco
¢ piuttosto lungo: va dalle tradizionali
Domus, Casabella, I’Architettura, alle nuo-
ve testate come Abitare, Interni, Casa
Vogue, Ottagono, Rassegna fino ai piu
recenti Modo e Gran Bazaar; anche se
bisogna ricordare che Stile Industria cessera
le sue pubblicazioni nel 1963. E di questo
periodo, il periodo del boom economico, la
diffusione dell’idea di arredamento, del
quale le riviste forniscono i modelli di
riferimento e per il quale i prodotti di mobili
si sforzano di realizzare i prodotti adeguati.
Non va dimenticato il contributo di mostre,
come quelle dell’Eurodomus, e degli appun-
tamenti annuali del Salone del Mobile di
Milano, luoghi deputati per confronti cultu-
rali e commerciali.

Una svolta importante nella sotria della
sedia italiana ¢ rappresentata dall’applica-
zione degli oggetti di arredo di materiali
nuovi dalle tecnologie particolari: le materie
plastiche. E naturale che una nuova tecnolo-
gia affascinasse gli industriali e i designers,
che si avviano ad operare in una collabora-
zione sempre piu stretta. Sembrava che
questa tecnologia permettesse di produrre
elemnti di arredo ad un costo piu basso ¢ li
rendesse accessibili a piu larghi strati sociali.
E inoltre la struttura dell’oggetto, come
rigidita del manufatto e risultato funzionale,
pareva coincidere con la forma stessa intesa
nei suoi aspetti estetici: ed il colore era
addirittura intrinseco al materiale.

Il primo esempio di sedia interamente in

materiale plastico € il modello 4999, dise-
gnato da Marco Zanuso con Richard Sapper
e realizzato in polietilene stampato ad
iniezione nel 1963 dalla Kartell. Si tratta di
una sedia per bambini, composta da un
sedile-schienale in un pezzo solo, con
opportuni alloggiamenti per l'incastro di
quattro gambe, uguali tra di loro. E interes-
sante notare come la seggiolina sia stata
pensata anche come sedile-giocattolo, con
varie possibilita di combinazione. Inoltre il
risultato complessivo, nella deformazione
quasi caricaturale dell’insieme, sembra ri-
chiamare la produzioni anatomiche tipiche
dei bambini ai quali € destinata.

La sedia modello 4869, realizzata nel 1968,
sempre dalla Kartell, su disegno di Joe
Colombo, in nylon stampato ad iniezione,
riprende lo schema della scocca sedile-
schienale con gambe applicate, ma si diffe-
renzia per la continuita plastica della formna

Sedia di legno di noce e canna
d’India. Venezia, Museo Correr.
Secolo XVIII.

Sedia laccata in bianco con
profili dorati. Napoli, Palazzo
Reale. Secolo XIX.

e per I'aspetto inedito delle gambe a sezione
semicircolare.

Una tecnologia completamente diversa ¢
applicata nella realizzazione della sedia
Selene, disegnata da Vico Magistretti per
Artemide e prodotta a cominciare dal 1969.
Qui lo stampaggio avviene a compressione,
partendo da uno strato di resina poliestere
rinforzato con fibre di vetro. Tutto questo ha
permesso di realizzare la sedia in un pezzo
unico e inoltre la necessaria resistenza delle
gambe non ¢ stata ottenuta con una forma
chiusa, ma con un andamento aperto, a
serpentina, che favorisce anche il processo di
lavorazione mediante un unico stampaggio.
Il risultato formale, non va dimenticato il
raccordo a spirale tra le gambe posteriori e il
sedile, ¢ particolarmente convincente ed
esprime in maniera precisa 1’assoluta conti-
nuita del materiale.

Naturalmente in questo periodo sono state
disegnate in Italia molte altre sedie con
I'impiego dei piu diversi materiali, dal legno
al metallo, a volte combinati con materiali
sintetici. Tra di esse vale la pena di ricordare
la sedia pieghevole «Plia», disegnata da
Giancarlo Piretti per ’Anonima Castelli nel
1969. 11 nitore della struttura in acciaio
cromato, i due soli snodi realizzati in lega
leggera pressofusa, attorno ai quali ruotano
tutti gli elementi, la trasparenza del sedile ¢
dello schienale, riportano questa sedia, da
un punto di vista figurativo, alle ricerche
dell’arte programmata tipiche di quegli
anni.

E questo il periodo di maggior successo del
design italiano nel settore del mobile, che
sara consacrato dalla grande mostra del
1972 al Museum of Modern Art di New
York, dal titolo «Italy: the new domestic
landscape».

Dopo la mostra di New York, e soprattutto
dopo la crisi del petrolio del 1973, si assiste
ad un ripensamento sull’impiego delle mate-
rie plastiche, sia per ragioni economiche e
per le implicazioni ecologiche, sia per
I’aspetto di una deperibilita di questi mate-
riali, che sembrano favorire fenomeni di tipo
consumistico. Bisogna tuttavia aggiungere
che i prodotti studiati con maggior attenzio-
ne e nei quali & piu coerente il rapporto tra
oggetto e materiale impiegato, resistono
ancora oggi sul mercato internazionale. In
questo clima di ripensamento, ma anche di
espansione verso una sorta di manierismo,
magari ad alto livello, della produzione di
mobili in Italia, appaiono i primi tentativi
del radical design, basato soprattutto sulle
ricerche di Ettore Sottsass, tese a ribaltare le
basi istituzionali del design ed a recuperare
alcuni aspetti delle avanguardie storiche del
Novecento. :

Ma su questi problemi sono accese ancora le
polemiche che confinano, per ora, queste
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ricerche al campo della cronaca pil che a
quello della storia.

1L CASO ITALIANO
DELLA PRODUZIONE INDUSTRIALE
DELLA SEDIA

Nella parte precedente abbiamo sottolineato
lo sviluppo della produzione e delle tecni-
che, con occhi volti alla realtd internaziona-
le. Proprio per non fare del caso italiano un
fatto a sé, si & parlato anche della pro_duzm—
ne italiana l&¢ dove essa si & tivelata
veramente significativa. )
Vittorio Gregotti nella sua «Storia del design
italiano» conferma la conduzione di arretra-
tezza del nostro paese agli albori dell’indu-
strializzazione ¢ 1 limiti di una ricerca
storica che non ha ancora studiato a fondo le
produzioni del mobile che gia si avvalgono
di nuove tecniche.

«Nella produzione dei mobili ¢ nella lavora-
zione del legno sopravvivono elementi con-
tradditori legati al vecchio mondo semifeu-
dale che va scomparendo. 1l falegname che
esegue rozzi mobili insieme ad attrezzi
agricoli, botti, serramenti, pavimentt, ecc., €
una realtd diffusa soprattutto nel Sud.
Egualmente esiste anche il grande ebanista
della cittd, che esegue pochi pezzi raffinatis-
simi con le tecniche del secolo precedente
per un ristrettissimo pubblico di nobili e di
ricchissimi borghesi. Ma, dall’uno all’altro
di questi due estremi si procede, a differenza
del Settecento, attraverso una serie di
passaggi che significano nuove dimensioni
delle aziende, diversa organizzazione, nuove
tecniche. In primo luogo - anche quando
continua a produrre serramenti - ’azienda
che fabbrica il mobilio si separa nettamente
dalla segheria. Al suo interno si distinguono
le mansioni: un intagliatore non & piu
intercambiabile con un intarsiatore 0 con un
lucidatore... Si fa ricorso a parti prefabbrica-
te, prodotte da altri artigiani, specie perT 1
pezzi tomniti e per le cornici (a Milano nel
1892 esistono nove aziende che producono
aste per cornici). Se le dimensiomi sono
rilevanti - a Torino per esempio, la F.lli
Levera ha cinquanta operai e negli altri
laboratori non si scende sotto gli otto - s1
ricorre anche a motori ad acqua ¢ a vapore.
Quest’ultimo viene usato per curvare le
superfici, consentendo un’esecuzione assal
piu rapida ed economica.

Un caso abbastanza singolare ¢ rappresenta-
to dalla produzione del mobile nel circonda-
rio di Monza, che occupa nel 1892 circa
9.000 addetti ed esporta mobilio corrente.
La rete ferroviaria nazionale ¢ ormai com-
piuta e rende conveniente una §11v151on§
anche regionale del lavoro. Gli operai
lavorano in gran parte a domicilio, produ-
cendo pezzi staccati (questo tipo di organiz-
zazione si ritrova in un altro mobile
corrente, la sedia di Chiavari), mentre anche
i singoli paesi si specializzano: qui i letti, la
le credenze, 13 gli armadi.

Le parti vengono riunite insieme in piccole

officine che, priam attraverso la fiera mila-
nese di piazza Mentano, poi attraverso 1

Sedia di Chiavari in legno
laccato nero. Chiavari,
collezione E. Ramboldi.
Secolo XIX.

FErnesto Basile. Poltronicina da
studio. 1902.

bazars e gli empori di tutta Italia, si
occupano della vendita.

La diffusione commerciale ¢ curata non solo
per la produzione diretta ad un pubblico di
ceto sociale inferiore - ma mai infimo, basti
guardare i quadri del tempo - ma anche per
il mobilio riservato alla borghesia medio-
alta, che viene realizzato nelle citta soprat-
tutto di Milano, Torino, Genova, Napoli,
Palermo. La Ditta Levera di Torino apre,
dopo 1’Unita, una filiale a Roma. A Milano,
il Pogliani ha un negozio in Via Montenapo-
leone; i F.lli Mora, che eseguono i singoli
pezzi in un laboratorio vicino a Bergamo, il
montano e li rifiniscono a Milano, in una
piccola officina pressg il negozio, € I’elenco
potrebbe continuare. E cambiato il rapporto
tra il fruitore dei mobili e l’artigiano che li
fabbrica».

11 testo di Gregotti conferma la localizzazio-
ne dei primi insediamenti, per la produzione
del mobile e in modo specifico di sedie, nella
Brianza, vicino al mercato della grande
Milano - che all’inizio del novecento supere-
ra il mezzo milione di abitanti - o in Regioni
e zone d’Italia dove la tradizione si protrae
con le antiche arti, quali la Toscana e il
Veneto, mentre in Sicilia, a Catania si
stabilira all'inizio del secolo la fabbrica
Wickerlin per la produzione di sedie su
concessione dei modelli Thonet.

Nel nostro pese si costituiranno cosi delle
aree specializzate nella produzione per
larredo, il tessile e le parti meccaniche. Non
siamo in grado di ricostruire all’interno dei
singoli settori lo sviluppo dei prodotti
specifici; a livello nazionale intatti le inchie-
ste non giungono alla disaggregazione dei
dati, Ci ¢ possibile invece, su un’area
campione specializzata nella produzione
della sedia, che ognni copre il 60% dell’inte-
ro settore, seguire quello che & stato lo
sviluppo e I'innovazione specifica italiana.
Nel comprensorio della sedia, nella zona di
Manzano, San Giovanni al Natisone, Corno
di Rosazzo, tre comuni del Friuli con una
superficie complessiva di circa 70 Kmg., a

ridosso di zone collinari che producono vini.

pregiati, quali il noto Pinot Grigio, lo
sviluppo & da collegare anche alla particola-
re condizione di poverta nella quale versava
I’agricoltura alla fine del secolo, quando si
verifico la crisi agraria; non diversamente,
nella zona brianzola, lo spostamento del-
lagricoltura verso l'artigianato e I'industria
& collegato alla perdita di competitivita delle
produzioni agricole. i
Anche la disponibilitd di risorse idrauliche,
con salto d’acqua, in quegli anni costituisce
un requisito che favorisce lo sviluppo
dell’industria.

Dal 1878 al 1980, nella zona di Manzanese
si sviluppano i primi insediamenti industria-
1i; sappiamo che in cinque comuni limitrofi

sono occupati 553 operai per 300 giorni di
media all’anno.

La fabbrica pit grande, quella del Signor
Antonio Volpe, occupa 252 addetti e produ-
ce mobili curvati a vapore utilizzando
legname proveniente dalla Carnia e dal
Cadore. L’opificio dispone di due caldaie, di
due forni essiccatoi, di 3 seghe a nastro, di
due circolari, trapani cilindratori e quattro
troni, il tutto azionato da un motore
idraulico di 20 cavalli. II prodotto medio
annuale ¢ di circa 100.000 pezzi costruiti in
faggio. Riportiamo questi dati per offrire e
consentire un paragone con le altre produ-
zioni di sedie alle quali si ¢ precedentemente
accennato e per meglio cogliere il successivo
sviluppo ¢ la specializzazione dell’economia
locale.

Certamente la posizione geografica, la vici-
nanza soprattutto alle fonti di reperimento
della materia prima (il legno viene acquista-
to in Austria mentre la paglia viene dal
Friuli ¢ la canna d’India dalla Germania),
cosi come la nascita di forme di economie di
scala legate a lavorazioni del legno comple-
mentari, hanno favorito il decollo dell’indu-
stria sediaria.

In uno studio di un ispettore del lavoro del
1913, si rilevano i bassi salari connessi ad un
ampio uso del lavoro a domicilio. In tale
data la produzione di sedie per la provincia
di Udine viene stimata gia in 1.200.000
pezzi, con una media di 850 pezzi per
addetto, il che comporterebbe 1422 addetti
per la sola provincia di Udine ¢ un elevato
standard tecnologico, se si confronta tale
dato con la stima intorno al 1980 di 425
sedie per addetto.

Gia negli anni intorno alla fine del secolo si
manifesta, nella condizione di sviluppo di
un Paese trasformatore povero di materie
prime ma capace di innovare e di conseguire
anche economie di scala, Dintreccio di
diverse attivita, quali I’artigianato e indu-
stria, con I’agricoltura. Cosi come ¢ tipica la
localizzazione, in particolari zone, di attivita
simili.

Nel Veneto risulta nel 1927, dal censimento
industriale, una produzione di circa un
milione di sedie, pari al 352,3% della
produzione nazionale che, in seguito alle
crisi industriali dovute alla grande guerra, €
quindi calata sensibilmente rispetto agli
anni d’oro della precedénte fine del secolo.
Mario Battaglia, nella sua opera «L’'indu-
stria del legno in Italia» edita nel 1937, ci
offre un quadro interessante delle trasforma-
zioni in atto o gia avvenute nel settore. Si
profila la necessita, anche nelle aziende
minori ed artigianali, di una organizzazione
artistica, tecnica ed esecutiva: «La redazione
di progetti ¢ disegni dei mobili che si
vogliono costruire ¢ il primo e fondamentale
compito di qualsiasi azienda, grande o
piccola, fabbricante di mobili. Nelle aziende

Eugenio Quarti. Sedia di
mogano con intarsi in bronzo e
madreperla. 1900 circa.

Piero Bottoni. Poltroncina «Lira»
con struttura in tubo d’acciaio.
1930.

Gabriele Mucchi. Sedia S.5 in
tubo d’acciaio, prodotta da
Emilio Pino. 1934-36.

piccole, industriali o artigiane, & quasi
sempre il titolare che crea i tipi, sia per
concezione propria, sia desumendoli da
quanto vede ovunque e da quanto fornisco-
no le numerose pubblicazioni tecnico-arti-
stiche. Per quanto concerme le aziende
medie e grandi, bisogna distinguere tra
quelle che lavorano su tipi unificati a serie e
quelle la cui produzione ¢ particolarmente
ad indirizzo artistico.

Nelle prime, anche se di considerevole
potenzialita, la funzione preliminare del
disegno si riduce a poco e si esaurisce nello
studio di un limitato numero di tipi e nella
soluzione di problemi definiti di pratica
funzionale e di attrezzatura esecutiva.

Nelle seconde, invece, 'ufficio del disegno
tecnico-artistico assume la piu alta impor-
tanza, dovendo essere in grado non soltanto
di tradurre graficamente sulla carta conce-
zioni di ogni stile tradizionale e di ogni
tendenza moderna, ma di rispondere a tutte
le esigenze di una clientela speciale che non
si appaga di cid che vede ovunque, ma che
oltre al valore pratico e funzionale cerca, nel
mobile, espressioni estetiche non comuni ne
standardizzate.

1 dirigenti dell’ufficio tecnico-artistico di
queste aziende debbono inoltre avere pro-
fonda conoscenza di tutti i legnami e delle
altre materie prime usate nella fabbricazione
del mobilio, dei loro caratteri intrinseci ed
estetici, dello loro possibilita d’impiego e di
sfruttamento; ed ancora devono essere capa-
ci di costringere le loro creazioni entro
determinati limiti economici e di redigere
preventivi esatti di quanto viene da essi
disegnato e progettato».

Come si puo constatare da questo documen-
to relativo al caso italiano, si &€ ormai avviata
in modo definitivo quella distinzione di
ruoli nell’oragnizzazione produttiva che gid
in quegli anni valorizzera il lavoro degli
architetti e piu tardi quello dei designers.
Gia in tale periodo la Brianza si configura
come il maggior centro di produzione
mobiliera con un alto potenziale di comple-
mentarieta di produzioni e di tecniche
realizzative, con produttori di beni strumen-
tali e trasformatori di altri materiali, non
solo per il settore legno ma anche per quello
meccanico, tessile, ecc.

Si manifesta gia in quegli anni la vocazione
all’esportazione di una produzione in stile
prodotta sempre in Brianza e in Toscana; si
fa gia riferimento esplicito all’esistenza di
una capillare rete di produttori a domicilio
specializzati, oltre che negli stili, anche in
prodotti specifici quali la sedia, o in
lavorazioni particolari.

La produzione di sedie impagliate senza
intaglio ¢ localizzata a Biella, oltre che
Chiavari. Si sviluppa la produzione di
mobili cuvati che prima della grande guerra
«venivano importati quasi completamente
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